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Nota sobre a grafia do idioma nativo

O povo Karaja, ound como se autodenominam, tem como idioma@ybé
(pronunciase indribé), cuja principal caracteristica € a marcagcao de género para diferenciar a
fala entre homens e mulheres. Quanto aos sons das letras e vogais, a lista a seguir esclarece

prondncia de alguns fonemas:

ecorresponde ao fi®0 do pé&aor.tugu®s,
., corresponde sao thAalo cdoomopoonrat upgaul °a v
« corresponde a um som similar a
aberto.(Nunes 2002, p.iv)

rr corresponde ao fima pal pworda uPag IS
h corresponde a estafdo noomeid da pglavra, ttal g u °
como fAvarrero. Se estiver no inz.
como fAratoo.

k antes ds vogaisii a 0 , Addnei Goa como o Ac

portuguesa. Quandoesttnt es das vogais fAi o e

o Afqud da | 2ngua portuguesa, tal
s corresponde ao fAtho do ingl °s,
(Rodrigues, 2008, xiv).

w corresponde ao Auo,. tal como no
y ® uma ntwomdal feee hada, um pouco

(Lima Filho, 1994 p. 16,).

que ANcorresponde ao « diwmaHRlhmrt ugu
1994, p. 16)

X corresponde ao isso s e estiver
Amassao. Se estawrea thoemim?2zsom dea

fisemanado.

O inurbé possui a peculiaridade de ter uma variagao de fala e escrita marcada pela

diferenca de género,

geralmente caracterizada pela insercdo, na fala feminina, de uma consoante
(maj oritariamente o fAko, mas tamb®m o fin
na fala masculina (ou no caso de algumas palavras iniciadas com vogais). Por

Vi



exemplo:fie s t r ¢ainana fd@®masculina ¢akinana f al a f emi ni na;
uéna fala masculinakuena f al a f e mi mdréenna fala fdsculinh® ( a) 0
ritxoré na fala feminina. Os nomes pessoais também sofrem tal inflexdo de género.
Homens falam Maurehi, mulheres falaMakurehi; homens falam Minauari,
mulheres falam MinakukarfNunes 2012, p.iv)

No texto que segue, usarei poucas palavrasiremybe, sendo em maior
recorréncia as palavraawa-awa (ou kawakawa, na fala feminina), referindse as bonecas
de madeira, eitxoo (ou ritxko, na fala feminina) como chamam as bonecas de ceramica. Para
além desses dois termos, usarei o teilmb (Karaja) em algumas ocasifes, bem como
Berohok (grande rio, em referéncia ao rio Araguaf@jptei por usar a grafia lidgada pelos
homens por ser asva-awamajoritariamente uma arte executada por homens, bem como pelo
ato de meus interlocutores serem todos honterda refeéncia feita nadioma nativo estara
em italico e quando se fizer necessario vira acompanhado de uma nota de rodapé explicando o
que significa, com excecdo dos nomes proprios 0s quais serdo escritos sem nenhuma

marcagao.

vii
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Resumo

O trabalho quapresento, sob o tituldOM QUANTOS PAUS SEFAZ UMA BONECA?

i ENTAL HBEESUMA ETNOGRAFIA DA BONECA DE MADEIRA KARAJA

, tem como objetivo fazer um exercicio etnografico acerca da elaboracdo e confeccdo destes
artefatos e de sua relacdo carsociedade nao indigena, bem como sua presenca em acervos
de museus etnogréficos. Para tanto, divido a escriguatnoetapas: na primeira busco fazer

um histéricodo MuseuAntropologico da Universidade Federal de Gaé&sua relagdo com o

povo Karaja esua cultura material. Na segunda partir de uma delimitacateorico
metodoldgicafaco o estado da arte da cultura material Kaesjecificamente no que se
refere as bonecas de madeiNo terceiro capitulotemse uma escrita de carater mais
etnografio , na dqual Atranscrevooedocuméntoo medo gdee r i °
fazer as bonecas de madeira. Por fim, no quarto capitulo, apresento as pecas que representan
o acervo do Museu Antropoldgico, fazendo um exercicio de documentacdo museoldgica em
relacéo aos artefatos objetos deste estudo.

Palavraschave: Arte; Karaja; Museu

Resumén

El trabajo que presento, bajo el tit@®M QUANTOS PAUS SE FAZ UMA BONECA? i
AENTALHESO DE UMA ETNOGRAFI A DA BONEiEenw DE |
como objetivo hacer un ejercicio etnografico sobre la elaboraciéon y confeccion de estos
artefactos y su relacion con la sociedad no indigena, asi como su presencia en colecciones de
museos etnograficos. Por lo tanto, he dividido la escritura erocetapas: en la primera trato

de hacer una historia del Museo Antropoldgico de la UFG y su relacion con los karaja y su
cultura material. En la segunda, a partir de una definicion/delimitacién teérica y
metodolodgica, demuestro el estado del arte de taraunaterial de Karaj&specificamiente

em lo que si refiere a las mufiecas de madéma el tercer capitulo hay una escritura mas
etnografica, en el que "transcribo” mi experiencia en el campo y documento como hacer
mufiecas de madera. Por ultimo, erudrto capitulo, presento las piezas que representan la
coleccion del Museo Antropoldégico, haciendo un ejercicio de documentacion museoldgica en

relacién con los objetos artefactos de este estudio.

Palabras clave: Arte; Karaja; Museo
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Introducéo

O argumento central, aqui, € um paradoxo: a melhor maneira de entender,
transmitir e apreciar nossa humanidade é dar atencdo a nossa materialidade
fundamental.
(Daniel Miller, 2013 p.10

No ano de 2009 o Museu Antropoldgico da Universidade Federal de Goias
(MA/UFG) sediava o inicio do projetdonecas Karaja: arte, memoaria e identidade indigena
no Araguaia projeto concluido em 2011 e com financiamento da Fundacdo de Amparo a
Pesquisa do Eado de Goias (FAPEG) e Instituto do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional (IPHAN). Um dos objetivos desse projeto foi criar subsidios para que os modos de
fazer as bonecas de ceramica Karaja, conhecidas citxoo, fossem registrados como
patrimdnioimaterial do Brasil.

Embora eu ja fizesse parte do anige servidores que atuavam noigdu, minha
area de atividades era outra, de forma que quase nao tive acesso aos desdobramentos d:
pesquisa que era desenvolvida nas dependéncias do 6rgdo. Numa ouasidoa, em
conversas informais, eu tinha alguma informacéo do conteddo do projeto. Nesse interim eu
trabalhava no Laboratério de Conservacéo e Restatuimava dentro das minhas limitagdes
de formacédo, da Reserva Técnica Etnogréfica (WPE, espacodestinado para a guarda
permanente do acervo etnogréafico do MAG.

Em um dos trabalhos que executava dentr@T/MA tive contato pela primeira
vez com as bonecas de madeira feitas pelos Karaja. Desse primeiro contato visual 0 que mais
me impactou foi deleza estética e estética destes artefatos. Digo estética porque diferente das
bonecas de ceramicmasendo ha nas bonecas de madeira movimento corporal, sdo sempre
(pelo menos € assim com os exengdague compdem o acervo do MA/UF@lhadas em
posi¢c@® em pé, com os bracos estirados ao lado do corpo e sem variacdo nas feicdes. Quando
uso a nocado de movimento corporal me refiro as posi¢cdes varias que sao possiveis de obter
por meio da modelagem do barro.

Da primeira impressao desdobrou uma vontadé dest udar 0 t ai s ob|
de vista antropolégico, de querer entender o quen,ecamo eram feitos, por quem eram
feitos. Com esses questionamentos em mente fui atrds das documentacdes museoldgicas par:

ver 0 que era possivel abstrair de informac@esgeaficas. Percebi que os objetos que tinham



documentac&atraziam nestas, quase sempre, os mesmos dados: origem, nome do objeto e em
raros casos uma breve descrigdo que o referenciava como brinquedo de criancga.

Tais questbes ficaram adormecidas atémde 2012, quando o professor Manuel
Ferreira Lima Filho me convidou para ser aluno especial da discimadria e Praticas
Sociais ofertada na pégraduacdo de Sociologia e Antropologia e que teria as aulas
ministradas no MAUFG. Aceitei o convite ecomo artigo final para conclusdo da disciplina,
escrevi unpapertendo como tema as tais bonecas, desse texto se desdobrou ‘mejepoe
para a selecdo de mestrado no segundo semestre de 2013 e em 2014 comecei 0 curso nc
Programa de Pégraduacao em Antpologia Social da UFG (PPGAS/UFG). Eis a génese da
mi nha fAafeta-«o00!

Comeco essa dissertacdo com uma questdo que, ao fim e ao cabo da escrita, ndo
sei se terei resposta(s): afinal, o que os Karaja querem (se querem) comunicar para si e para o
mundoi o sal e o do Outre através daawa-awa, suas bonecas confeccionadas em madeira?
Aqui esta a primeira e fundamental inquietacdo que me encaminhou no desenvolvimento da
pesqui sa. Digo fundament al porque ® justam
guese segue. O alicerce da escrita antropoldgica, ainda que experiéncia nova, fragil, corre o
risco (o bom ri sco) daseargsitetar faddévelan@ que Hagui denvad ar
sdo tateamentos na busca de respostas. éstéasujeitas a reformalcdesincorporandesea
prépria dinamicidade do conceito de cultura na perspectiva antropoldgica.

Como fazer Antropologia, com formacédo em Historia, 0s pés no Museu e a cabeca
na Literatura? Eis o dilema que se colocou diante de mim quando abri um ale\Wiard
em branco, obviamente, e percebi que tinha que escrever uma dissertacao, que tinha que me
desdobrar para dar conta de elaborar um texto minimamente razoavel, coerente e que fizesse
sentido para quem o lesse.-Me nauele momento crucial do flest quando os olhares se
cruzam e o coracdao dispara, a boca fica Se@stdmago dando duplosist carpados de dar
inveja na mais habil ginasta. Nesse instante paralisante, olhando para a pagina em branco, fico
esperando a ins(piracdo) chedresultado d tal experiéncid digo, resultadomediato de

tal experiéncia: frio na espinha, vertigem e unhas (o que delas restava) roidas.

2 Nem todos os objetos que fazem parte do acervo etnografico do Museu Antropolégico tém uma documentagao
e uma numergdo. Muitos chegaram ao museu através de doagdo ou compra, foram integrados ao acervo, mas
ndo foram devidamente documentados. Do ponto de vista da gestdo museoldgica cada objeto que integra o
acervo de um museu tem um numero que o identifica dentratitaigéio, grosso modo seria como se essa fosse
sua carteira de identidade. A partir desse numeral é possivel fazer o histérico do objeto enquanto acervo, caso
contr8rio, tal objeto pertence ao acer voorigenm&nica,ai nda
de coletor, de matérprima, impossibilitando com isso estudos mais aprofundados acerca da peca e
consequentemente de colecbes. Retomo essam mais detalhe no Ultinoapitulo.
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Como um cacador que se embrenha em uma mata por estreitos trieiros, buscando
a caca gue nunca sabe se vai aparecer, ou uradeesgue vai ao rio com sua canoa e sua
linha de pesca em busca de sua pescaria que nunca sabe se vai fisgar, assim se processou (
processa, como num atontinuum essa pesquisa e esse texto que aqui escrevo. Comecei
com uma ideia que, qual unmaariposa, se metamorfoseou algumas vezes e continua a se
metamorfosear. O exercicio constante de ir e vir em leituras, em questdes feitas ao(s)
Afobjeto(s)o e dos fHnobjeto(s)o a mim, foi di
tomar. Nesse aparee caminhar sem rumo, me parece que a bussola daqueles que estao
come-ando a O6brincar pelos camposd da et noq
Tomo folego, encho os pulmdes de ar e me langco nessa nada suave caminhada.

Ao iniciar a escrita @ um texto académidoou de outra ordemsempre me surge
a questdo sobre como estrutlodu como orientdo, para ndo perder a metafora da bussola.
Assi m, perseguindo uma <certa MfAarquitetur a
partir de trésgperspectivas que sejam conexas e deem sentido ao texto. Minha proposta é
trabalhar numa regido de triplice fronteira, na qual se interseccionam a Historia (minha
primeira area de formacédo, onde fiz minha graduacéo e minhgrasacadato sensuem
Histdria Cultural e onde tive meu primeiro contato com a Antropologia, e também onde tive
minha primeira oportunidade de acessar o Museu Antropoldgico), a Museologia (meu campo
de atuacdo profissional, embora ndo seja museoélogo de formacdo), um campo que se
degortina a cada dia ao meu olhar curioso e aos questionamentos postosada dias
atividades desenvolvidas no ambiente de trabalho e a Antropologia (mais um campo de
atuac&o profissional bem como uma area de formacdo académica. Area que elegi camo camp
de estudos, pesquisas e atuacdo profissional, vértice onde se encontram o saber e o fazer).
Esses sdo dges eixos norteadores deapitulos que pretendo desenvolver nessa pesquisa.

No primeiro capitulo, intituladoii Do i s dedos - ©@eMuspur o s ao
Antro pologico e sua interlocu¢cdo com os Karaj&gpresento uma reflexdo sobre o Museu
Antropoldgico enquanto campo etnogréfico; o intuito é contextualizar a criagdo do MA/UFG
dentro da constituicdo de um campo antropolégico em Goias, para entdo fazer uno kistoric
suas pesquisas e atuacdes junto aos povos indigenas no Brasil Central, especificamente o
povo Karaja. Num segundo momentog | o da mi inrheal ai-aded ac«m 0S
geral, e com as bonecas de madeira, em especifico. Busco pontuar comvo deaceadeira

se constituiu como um campo de pesquisa para mim.



Embora a pesquisa e a escrita de tal capitulo esteja, a primeira vista, referenciada

na Hist- -ria, l an-0o m«o da no-«o0 de Adetnogr
que concebeoragui vo como campo de pesqui sas, Apov
suscet?2veis © an8li se e CéastroexXpbha0D5ne #)tAasink 0o a

abordo o Museu e fa-o0o dele meu campo de e
cooo ponder a MBgBos nwseuhHa profandidadefiha mistério, ha fecundidade, ha
tenebrosidade, ha deslumbramento e hd uma candeia a Humoirm por dentr oo (
E no intuito de entender essa profundidade, esse mistério, as varias fecsdidateha de
tenebroso e deslumbrante na histéria do patriménio e dos museus, que me aventuro por tal
seara, buscando pela bruxuleante luz das candeias que os ilumina por dentro.

No segundo capituld)a casca ao cerné As awa-awa e a cultura material
Karaja, proponho fazer um breve histérico acerca das principais etnografias que estudaram
os Karaja do ponto de vista da cultura material desse povo. A proposta é abordar as
producdes antropoyicas que sdo tomadas comeferénciasnos estudos historicos,
linguisticos e etnograficos acerca dos Kanajimcipalmenteas que se dedicaram a abordar

cutura material, especificamente aquelas que de alguma maneira fizeram mencéo as bonecas

de madeira.
O terceirocapitulo,iE uma cobra,éum pau, ® Jo«o, ® Jos®¢
Karaja,t em como objetivo fazer uma AHA(@9EG cdai - «o0

experiéncia etnogréfica que tive durante as etapas deocaeste capitulabordo o artista
Karaja, sua formacao, sua infag@o, seus recursos estilisticos, suas falas, bem como as
histérias narradas por eles e os possiveis n@tosrelacdo aswaawa Na sequéncia
direciono minha abordagem aos artefatos de madeira produzidos pelos Karaja enquanto arte,
sem pretender entramepormenores quanto a diferenciacdo entre arte e artesanato, como
guerem alguns tedricos da Arte. Aqui observo as técnicas, a r@atara o estilo, estética e
as diferentes finalidades atribuidas as bonecas. Este capitulo €, ou ao menos pretemde ser, u
exercicio etnograficaobre o entalhe em madeira feito pelos Karaja, mais especificamente o
entalhe da boneca de madeira.

O quarto e ultimo capituld) acervo deawaawado Museu Antropoldgicg se
propde a uma abordagem de viés museoldgico das bonecas de madeira que fazem parte do
acervo do MA/UFG. Nele apresento em forma de descricdo todas as bonecas que estao

inventariadas na instituicdé proposta de tal capitubbfazer uma abordagem déstpecas a



partir do aprendizado que tive na construcdo da etnografia, bem como a elaboragéo de uma
documentago que posssubsidiar estudos no que se refere a este acervo em especifico.

Roberto Cardas de Oliveira, em setiexto de 1994[2000], O trabalho do
antropologoi Olhar, ouvir e escrevemos brindou com uma importardala de método. Ali
0 a ut Dorindidao® buyré (1976)expds com uma didatica bem elaboradmo proceder
numa pesquisa etnografic&ardoso de Oliveira (2000), em didlogo comenfoque
hermen°utico e interpretativista da Antrorg
Aouviro e NANescrevero como a-»es indispenss
interpreta-«o dos Afen!menos soa iEleiam@m nun
discute o fazer antropoldgico (disciplinado pelas teorias), como a apreensdo de elementos que
possibilitam uma Afus«o de hori zonteso entr

Assim, além do diario de campo para o registro da observacao direta, também
utilizei outros instrumentos de pesquisa, tais como: entrevistas gravadas, coletas de histérias
de vida, conversas informais, registros fotogréficos, entre outros. Foram prierzada
principais interlocutoras, pessoas selecior
consideradas, pela comunidade, como detentoras do saber especializados a respeito tanto dos
processos de producao como dos significados dos artefatos tarnatmsbjetos de estudo.

No que se refere a pesquisa documental, por um lado, ela teve um carater
subsidiario ese restringiu, especificamente, ao conjunto de documentos produzidos no Museu
Antropologico referentes a musealizacks artefatos de madeeaambém a documentos de
carater histérico, que de alguma maneira trouxe informac6es acerca da historia da instituicao
e de suas relacbes com o contexto histérico nacional. A abordagem de tais documentos partiu
da concepcao segundo a qual o documentopogle fHescr it o, i lustrado
pela i magem, ou de (SpmaanipelepudLeoGoff 2083, maBh ei r a o .

A consulta aos documentos impressos (livro de tombo, fichas de identificacdo e
de documentacéo, etc.) teve como finalidade, além de identificar o conjunto de objetos no
ambito do acervo geral do Museu, também oferecer informacdes que remeteram a
procedén@ das pecas, aos seus processos de confeccdo e aos artesdos que as produziram
dando pistas para a i1identifica-«o0o de ndpers
produtores, fossem seus descendentes, ja que o aprendizado dos modos de fazmreearte o

em contexto familiar e é transmitido de geracdo em geracao.



CAPITULO |

ADoi s dedo-0 viliseu Antropoddgiap e sua interlocucdo com os Karaja

J4 em seu igio enquanto instituicAo museoldgica 0 Museu Antropoldgico
estabeleceu relacogsoficuas com o povo Karaja. Ao longo de seus 45 anos M@
desenvolveu incontaveis atividadesbree como povo do grande rioBerohokh Mahadd).

Projetos de pesquisas na éarea ldaeguistica, Antropologia, Educacdo intercultural,
Museologia e Btriménio ja foram realizados e ainda sdo em parceria com eles.

Nos ultimos dez anos pesquisadores vinculados ao 6rgdo desenvolveram
continuam desenvolvend®d projetos de grande monta em parceria com osaj§ar
principalmente na area deatFimoénio eAntropologia, bem como projetos de pesquisas em
graduacdo e pégraduacdo. Em relacdo aos primeiros cito o prdgetoecas Karaja: arte,
memoria e identidade indigena no Araguatancluido em 2011, sol coordenacao das
antropologadNei Clara de Lima e Tema Camargo da Silva, e o projddonecas de ceramica
karajA como patrimoénio cultural do Brasil: contribuicbes para a sua salvagyaea
andamento, e sob coordenacdo das antropologas Nei Clara de Lima e Rosani Moreira Leitdo.

Quanto aos trabalhos de ctrséio de curso de graduacédo e de-grésluacéo,
destaco os trabalhos da musedloga e segunda diretora do museu, professora Edna Luisa de
Melo Taveira, que escreveu a dissertatague posteriormente foi publica em formato de
livro i Etnografia da Cesta Kaja (1982[2012]). Tratase do trabalho mais completo acerca
da cestaria Karaja. Esse trabalho trata com riqueza de detalhes os varios aspectos que
envolvem o fabrico da cestaria do pdwd e é tido como referéncia nos estudos de cultura
material do povo Kraja. No ano de 1998 a antropdloga Rosani Moreira Leitdo defendeu sua
dissertacdo de mestrado intitula8ducacéo e Tradicdo: o significado da educacdo escolar
para ao povo Karaja de Santa Isabel do Maorma qual aborda questdes relacionadas aos
processe educacionais praticados pelos Karaja da aldeia Santa Isabel do Morro.

Voltado para as Artes Visuais, o trabalho de mestrado da artista plasticam®osire
Rodrigues dos Santomititulado A Estética Karaja e a Otica Ocidentadefendido em 2001,
versa sobre os aspectos artisticos e estilisticos empregados nos objetos produzidos pelos

Karaja. Nos ultimos anos, seguindo essa tradicdo de projetos e trabalhos desenvolvidos no

¥ Em In0rybé idioma nativo Berohol significa grande rio &lahadusignifica povo. Odn0 (Karaj) sdo assim
considerados como o povo do grande rio.
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museu e sobre o museu, destaco os trabalh@ntiopdbgo Rafael Santana Gongalves de
Andrade que na graduacdo desenvolveu a pesquisgdadaPlumaria Karaja: estudo de

uma colecdo do Museu Antropoldgio/UR@efendida em 2013 que no mestrado em
Antropologia $%cial defendeu a dissertacdo intitula@s Hwmari, O Obi e o Hyri: a
circulacdo dos entes no cosmo Kargjfefendida em 2016ambos traballeorientados pelo
professoiManuel Ferreira Lima Filho. Sorrse ao grupo de pesquisadores a cientista social e
mesta em direitos humanos Michelle Nogueira de Resende que na graduacdo, também sob
orientacdo do professor Manudma Filho, desenvolveu em seu trabalho de conclusao de
curso a pesquisad Representacdo do Sobrenatural na Ceramica Figurativa Karaja
(defendidaem 2011) e no mestrado em direitos humanos, orientada pela antropéloga Rosani
Moreira Leitdo, escreveu a dissertag@oceramistas Karaja e o processo de registro de suas
bonecas de ceramica como patriménio cultural do Br@sfendida em 2014).

Os trabahos mencionados acima sdo uma pequena, porém consistente, amostra de
todo o processo de dialogia que existe entre 0 museu e os Karaja. No entanto para se chegar
até aqui uma longa estrada foi percorrida pela instituicdo e seus varios pesquisadores que ai
atuaram e atuam. Pretendo, nos subtitulos spgeiem abordar um pouco dessa histéria e
como isso de alguma maneira se relaciona com o meu envolvimento com a Antropologia e

com o povo Karaja.

1.1. Museu Antropoldgico da UFG: o sertdo se moderniza

Serecuarmos um pouco ha histéria da criacdo dos museus etnograficos no Brasil
perceberemos que, do seu fAnascimentod no ¢
histérico € um tanto marcado por questdes que de alguma maneira foram relevantes na
histéria deeminente Nag&o, como por exemplo a vinda da familia real em 1808 e que resultou
na criacdo do Museu Nacional (MH)da Biblioteca Nacional (BNpu os varios museus que
foram criados no Governo Vargas (198845) e também aqueles criados durante o Governo
Militar (1964-1985). As vezes de maneira mais incisiva, as vezes de maneira mais sutil, o fato
€ que a fundacéo de instituicbes museolodgicas no Brasil sempre esteve atrelada ao curso dos

rumos politicos pelas quais o pais passava.



Os primeiros museus etgraficos do Brasil, a saber: Museu Nacional (MN) no
Estado do Rio de Janeiro, fundado em f808useu Paraense Emilio Goeldi (MPEG),
fundado em 1866; e Museu do Ipiranga em Séo Paulo (posteriormente nomihukedeale
Arqueologia e Etnologia da USPMAE/USP), fundado em 1894 , datam do século XIX e
tem em comum a pratica de uma Antropologia de forte cunho evolucionista e de alguma
forma sdo concebidos como marcos da criacdo de instituicdes de pesquisas no Brasil. Para
alguns historiadores tais institbgs s6 alcancardo a maturidade institucional a partir da
década de 1870.

Segundo a historiadora Lilia Moritz Schwarcz,

o final do século XIX viu florescer uma série de museus etnograficos,
profundamente vinculados aos parametros biolégicos de inveésiigaga modelos
evolucionistas de andlise. E a partir dessa perspectiva que se compreendera a
instalacdo e desenvolvimento dos primeiros museus etnogréficos brasileiros, bem
como o debate que estabeleceram com os demais centros de ensino que nessa
mesmaépaa atuavam no paig1993, p.67)

Em outro texto, mas seguindo a mesma temética, Schwarcz pondera que,

se 0s museus demorardo a alcancar a maturidadeseatieer que a partir de 1890

se da o apogeu quando se estabelecem normas e padrbes de fiertimnAms
poucos transformarse em depdsitos de cultura material, submetida aldgiea
evolutiva. Assim, se 0s primeiros museus sdo uma criacdo do lluminismo, os
estabelecimentos etnograficos remontam o periodo de refluxo daidligmeo
europeu. (2005. 125 grifo mey

Ou seja, seguindo na esteira da logica colonial, se na Europa 0s primeiros museus
surgem como marco comemorateaomo lugares de memoria (Npi®93), tendo em vista
a celebracdo do imperialismo, nos paises colonizados os neisegsaficos sdo, antes de
tudo, um Al a bSchwartz-2006)p umramlgienta lded cardter eminentemente
biologizante. A criagdo de museu etnograficos no Brasil atendia por um lado a uma demanda
de naturalistas, biologistas, cientistas naturaisariods e por fim, mas ndo menos
importante, antropologos que lidavam com a antropologia fisica. Vale ressaltar que a maioria

destes profissionais eram estrangeiros que vinham ao Brasil com o intuito de desenvolverem

4 O Museu Nacional foi criado em 1808 mas sé atinge seu auge a partir de 1870, ladeado, assim, pelo Museu do
Ipiranga(SP)e o Museu Paraenseriilio Goeldi (PA) como referéncias de museus etnogréficos brasileiros no
século XIX.
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pesquisas que, muitas das vezes, erammog@aadas por outros museus, europeas
estadunidenses.

A énfase dada numa perspectiva evolucionista fard seu rastro até a primeira
metade do século XX, quando se tem uma remodelagdo na maneira como 0S museus
etnogréficos atuam. A partir da década de018®b influéncia da Antropologia Boasiana, de
viés culturalista, os museus etnograficos passam a enfatizar a cultura material como
representante inquestionavel dos povos originarios. Se por um lado se percebeu um avanco
nas concepc¢des acerca das alteedadeixando um pouco de lado o enfoque evolucionista,
Afquestionando a i deSchavarogz 2005fpil38), pbeautrodarmta una - a s
enfoque crescente na cultura material enquanto representante inconteste da(s) cultura(s)
estudada(s).

Se ao final do XIX e inicio do XX tense preocupacao com estudos naturalistas e
com institui-»es que de alguma forma nel eva
o primeiro quarto do século passado marséna preocupacao com a Modernidade e comeca
a se pasar nos possiveis, mas nao plausiveis, desaparecimentos das populacfes nativas.

Acerca dessa Aret-rica da perdao, o]

argumenta que

di ferentes modali dades de objetos , na f
e visivelmente dispostas nos modernos museus ocidentais e em instituicbes
similares, com o propdésito de representar categorias sociais e culturais tais como
primitivo/civilizado, passado/presente, exdético/familiar, cultura popular ou cultura

de massa/culta erudita, cultura estrangeira/cultura nacional, etc.. Essas préaticas de
colecionamento e exposicdo respondem ao desafio de salvar esses objetos do
desaparecimento, transformaro® em cole¢cdes representativas do sistema de
oposicdes e correlagbes em geanserem essas categorig@oricalves1996, p.22)

Nesse sentido, uma nova leva de instituicdes de carater etnografico aparecera para
dar conta de fisalvaro o que estava prestes
salvemos 0s objetos paraepervar 0S povos, ja que estes em breve ndo existirdo. O mote de
muitos profissionais que atuardo em tais instituicbes passou a ser: preservar para néao perecer!
De algum modo a cria-«o0o do MA/UFG em 1969 0

Com o iricio da década de 1930 o Brasil entra numa nova era dos museus. Com o

advento do governo de Getulio Vargasma forte politica de museus nacional € implantada,

® Se fizermos um levantamento das producdes etnogréficas acerca dos povos indigenas que habitam a regiéo
central do Brasilescritasno final do século XIX e inicio do XXjerceberemos que majoritariamente se trata de
textos elaborados por antrop6logos e naturalistas alemées ou que estavam de alguma forma vinculados as
instituicbes alemds, a exemplofeiitz Krause, Karl von den Stein e Paul Erenreich
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privilegiando temas como o Ouro, as Missdes, a inconfidéncia, etc., constituindo os primeiros
museus monogréficos brasileiros e consolidando a intervencdo estatal na area da cultura
(Céandidg 2013, p. 39)

Nesse momento histérico o Brasil ainda estd passando por um processo de
afirmac&o de suas bases nacionais e se consolidando enquanto Nacdadepéndente
Quanto a esse ultimo dado, o Brasil segue no fluxo juntamente com outros paises latino
americanos que acabavam de sair do dominio das coroas ibéricas e buscavam formas e
modelos de se tornarem Nac6es independentes e modernas. E naasteffando d er ni d ad
do discurso acerca da modernidade que os museus ganham atencdo e comecam a seren
consolidados.

Méarcia Cristina Rosato, diretora do Museu de Arqueologia e Etnologia da
Universidade Federal do Parana (MREPR), aponta alguns desdobramesmtda politica

varguista e seu ensejo por uma cultura que estivesse a servico da Regéa.autora,

é importante lembrar que as condicdes para a criagdo de museus como 6 S4AAP
construiram a partir do chamado Estado Novo (394345), quando Getulio Vargas
governou o pais de forma autoritaria, ap6s um golpe de Estado. Fazia parte de sua
politica a afirmacdo de um ideario nacionalista que estabelecesse politicas nacionais
também na éarea da educacdo e da cultura, reforcando a unidade da sociedade
brasileira. Esse periodo e contexto alavancaram a preocupacao salvacionista com
relacdo ao patrimonio cultural brasileir®asatg 2012, p.62)

A vontade de ser uma Nagdo moderna tivesse em seu bojo intuicdes que de
alguma forma representassem o ideal de modernidade europeia, mais especificamente o ideal
de modernidade frances#io em voga e tao influente em terras latino americasasnada a
uma perspectiva integracionista eelacéo as populacdes indigenas e, por conseguinte, a uma
pr8tica salvacionista de tudo aquilo que |
formam o tripé que sustenta a constituicao de varios museus etnogréaficos no Brasil bem como
a criacao de @aos como o SPHAN (Servico do Patriménio Historico e Artistico Nacional).

Para a museologa Manuelina Dua@@éndidgiient re 1964 e 1980
multiplicacdo de museus pelo interior do pais, bastante associada ao modelo de Museologia
de Gustavo Barras, de culto ° Na- «o e (2013, b0} Ema nd ° 1

perspectiva de culto ° Na- «o0o somadal/UFG fir et

® Embora a independéia do Brasil tenha se dado em 1822, ha mais de um século do Governo Vargas, é sabido
gue tanto o Brasil como os demais paises laimericanos findaram o século XIX e iniciaram o século XX com
o claro objetivo de estabelecerem as bases institucioraisogoporiam o Estaddacéo.
" Antes de se chamar MAE (Museu de Arqueologia e Etnologia), 0 museu etnografico gerido pela Universidade
Federal do Parana se chamava MAAP (Museu de Arqueologia e Artes Populares do Parand)
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lanca as suas bases enquanto instituicdo museoldgica-seomasses dois pressupostos o
fato de aUniversidade carecer de um centro de pesquisas onde antropdlogos e arquedlogos
pudessem desenvolver suas atividades. Assim sendo, em setembro de 19T0FG lsléxe

suas portas para a academia e para o publico em geral.

O MA/UFG é um 6rgao suplementar daiversidade Federal de Goj&snculado
atualmente a PrBeitoria de Pesquisa e Inovacdo (PRPBntiga PréReitoria de Pesquisa e
Posgraduacdo (PRPPG). Trada de uma instituicdo museal, publica e sem fins lucrativos,
que se destina a coleta, inver@ardocumentacdo, preservagao, seguranca, exposicao e
comunicacao de seu acervo.

A sua criacdo data de junho de 1969 e esté inserida dentro de um projeto politico
nacional para a educacdo brasileira desenvolvido nos primeiros anos do Governo Militar
(196471 1985). Tal projeto em questédo foi a Reforma Universitaria de 1968, decretada pela
Lei 5.54¢ de 28 de novembro de 1968, que assim diz em sua abdiineanormas de
organizagdo e funcionamento do ensino superior e sua articulagdo com a escola média, e da
outras provide°nciaso. £ fundamentada nessa
pela lei 5.540, que a UFG postulara a criacdo do Museu.

Sem atrar nos pormenores do que a Reforma representou para as Universidades
brasileiras, pontuo duas Ainova-»eso0 que d:¢
com a criacdo do MA/UFGTratamse do aumento de programas eegtensdoe da maior
interacdoentreensino e pesquisa os trés pilares sobre os quais a Universidade Publica no
Brasil esta erigida. Para além destas duas caracteristicas destacadas, pontuo o que traz c
par 8§grafo terceiro do art i gleparamente sérd snenore f e r
fracdo da estrutura universitaria para todos os efeitos de organizacdo administrativa; didatico
cientifica e de distribuicdo de pessoal, e compreendera disciplinas. &8s dado sobre o
qgual versa a citacdo acima se relaciona, ainda quetahiente, com a criacdo do MA/UFG
uma vez que, os profissionais que estiveram intimamente vinculados com a criagdo do museu
eram ligados ao Departamento de Antropologia e Sociologia (DAS) do Instituto de Ciéncias
Humanas e Letras (ICHL), e o DAS éfrutoddit o da Reforma Uni versi

fra-«o da estrutura universit8riao de ent «o

8 A Lei foi concebida dentro do Acdo MEGUSAID. Tal acordo incluiu série de convénios realizados a partir

de 1964, durante o regime militar brasileiro, entre o Ministério da Educacao (MEC) e a United States Agency for
International Development (USAID). Os convénios, conhecidos comoa@MBEC/USAID, tinham o objetivo

de implantar o modelo norte americano nas universidades brasileiras através de uma profunda reforma
universitaria
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Conforme informacdes contidas em uma cadavite do dia 15 de agosto de
1970, enviada pela entéo diretora do ICHprofessora Lena Castello Branco F. Cdsta
Ana Maria de Oliveira Sampaio, convidando esta para a solenidade de inauguracdo do Museu,
percebese que o 6rgao é produta Reforma Universitaria. No texto (figura 1), a professora

assim diz:

cumprindo uma das importantes etapas da Reforma Universijaah,seja a da
integracdo entre o ensino e pesquisa, fara inaugurar, solenemente, no préoximo dia 5
de setembro, as 9 horas da manhad, na sede do Instituto, o seu MUSEU
ANTROPOLOGICO.

Figura 1: Cartaonvite para a inauguracao do Museu Antropoldgico

Foto: Gustavo AraujoFonte: A@rvo Acary de Passos OliveiraMA/UFG, 2015.

O Museu, depois de ser criado em 1969, € finalmente inaugurado em setembro de
1970. ApOs a realizacdo de uma viagem de estudos ao Parque Indigena do Xingu, a partir da

gual foram sendo coletados os primeiros objetos que iriam compor o acervo etnografico do
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Mus eu, a primeira fHnequiped de pesquisador e
viagem o entdo sertanista Acary de Passos Oliveira, que posteriormente seria encarregado de
dirigir o Museu entre os anos de 1970 a 1982, e outros professores daehifFeGeles
Vivaldo Vieira da Silva, Anténio Theodoro da Silva Neiva e o Padre José Pereira de Maria,
todos j& falecidos. A principio, esse espaco cultural foi proposto na UFG para estudar,
documentar e salvaguardar a cultura material indigena da Regnifi®Oeste do Brasil.

Tal viagem e a proposta de criacdo de um museu pelateNeXobertura da
midia regional, como fica expresso no seguinte reigiera 2)do Correio Brasiliensale 17
de setembro de 1969:

Figura 2: UFG cria Museu para estudaida do indio

Foto Gustavo Araljd-onte: Acevo Acary de Passos de OliveirdMA/UFG, 2015.

Conforme a mat ®r i a, uma das finali dade

regi onal-se emPRaknot@ eueea nocdo de cultura é remetida a matekali@a
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mostrar a cultura é entendido como mostrar objetos adquiridos nas atividades de campo,
enfatizando assim a ideia que ja foi abordada anteriormente acerca do ideal salvacionista dos
museus etnograficos. Nesse primeiro momento do museu, pouco oungdase fala acerca
de aspectos da cultura imaterial bem como aadgisgpraticas ritualisticas. Outro ponto que
vale destacar da matéria em questéo, diz respeito aos convénios estabelecidodpe® MA
ao longo de sua trajetoria. Em seusngiros anos dexisténcia o orgdestabeleceu boas
relacbes ndo s6 com o Parque Indigena do X{RdguX), como também com outros museus
mais antigos, como é o casoM@EG e MAE/USP.

Quanto a tais parcerias, em Ofi¢f@gura 3) encaminhado pelo entéo reitor da
UFG, Paulo de Bastos Perillo, ao diretor do Museu Goeldi; aquele pede ao Museu Paraense
que, se possivel for, envie ao MA-G duplicatas de artefatos que representem as culturas

indigenas do norte do pais.

Figura 3: Oficio ao diretor do MusdRaraens&milio Goeldi

AN
AN
G
AN
- MINISTRRIO DA EDUCACAO E CULTURA
UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS
REITORIA
eorkyia - cO.
orssene 01680 m 17 AGO 1978

Do Reitor em exercicio da Universidade Federal de Goids

Ao Diretor do Museu "Emilio Goeldi"

Assunto: Solicita doagdo de pegas indigenas ao Museu Antropold
- gico da UFGo.

Senhor Diretor:

Como jd deve ser do conhecimento de V. Sa., a Uni
versidade Federal de Goids, procurando inserir-se melhor na rea
lidade cultural do Centro-Oeste brasileiro, fundou o Museu Antro
polégico que, ndo obstante contar apenas com trés anos de funcio
namento, vem-se afirmando como um instrumento eficaz de nosso =
quadro universitirio de ensino e pesquisa.

2. Tendo inicialmente limitado suas atividades ao Cen
tro-Oeste, agora o Museu Antropoldgico deseja amplii-las para :
Regidio Amazdnica, em razio da evidente importiancia cultural do
Norte do Brasil, dentro dos seus objetivos, sobretudo no que se
refere @ drea indigena.

3. Acontece, porém, que a coleta de material dessa Re
gido se torna, no momento, muito dispendiosa e, praticamente, i;
vidvel para a equipe do Museu que se vé, assim, constrangida a i
ir adiando uma péssivel viagem para trabalhos sobre o referido =
terreno.

4. Em face do exposto, venho solicitar os bons of{
cios de V. Sa., no sentido de doar mo Museu Antropoldgico da '
UFGo algumas pegas indfgenas da Regidio Amazdnica, existentes em
duplicata, no Museu Goeldi.

Foto: Gustavo Aradjo. FontMA/UFG, 2016
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O objetivo do MAUFG, segundo consta no document
realidade cultural do centme st e br asi | ei r o @rea da peRBguisachaa ae s t ¢
regido norte. Com tdo pouco de tempo de criacdo, A& foi buscando meios de dialogar
com a Antropologia institucional que ja era praticada no pais desde os fins do XIX. Nesse
sentido, as duas instituicoegadas linhas acimaylPEG e MAEUSP, foram importantes
interlocutores que o MAJFG teve em sua caminhada.

Ainda sobre a criacdo do MBAFG, no registro feito pelo jorn® Popular, em 11
de outubro de 196€figura 4) a noticia da criagdo do Museu e da primeira viagem € mais
consistente. Na matéria ja esta esbocado os principios norteadores do MA/UFG, que na

ocasido fora tratado como Museu do indio.

Figura4: Coleta de material para Muséa indio comgara na terca

Foto: Gustavo Araljd-onte: Acervo Acary de Passos OliveirMA/UFG, 2015
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Devido ao minusculo tamanho da fonte usada no jornal, transcrevo uma parte que

se destaca de fundamental importéncia para esta pesquisa. Assim diz o texto:

TRABALHO DE COLETA

O diretor do Museu do indio, disse acreditar que o material relativo as
tribos do Xingu poderd ser coletado durante os proximos meses,
devendo ser iniciado, a partir de janeiro, o trabalho de visitas a outras
aldeias, dandse preferéncia aquelas que se localizam as margens dos
rios Araguaia e Tocantins e seus afluentes.

O MUSEU

O Museu Antropoldgico do Instituto de Ciéncias Humanas e Letras,
conforme a denominacao oficial, foi criado pela Universidade Federal
de Goias, com a finalidade bésica de preservar a cultura indigena
através da conservacdo de seu artesanato, que esta desajmre
devido a contato com a civilizacdo; documentar outros dados da vida
indigena, tais como a lingua, as lendas, os ritmos e 0s costumes, bem

como a documentacdo da Antropologia de modo geral.

Do trecho em destaque pontuo trés informagdes interessargeémeira delas diz
respeito especificamente ° primeira expedi -
de origemd do PUX.£apair dapemadue foram doadas pelo sertanista
Orlando Villas Boas que o MA/UFG constitui spameira colecdo, em 1969. Na ocasiao
foram doadas panelas ceramicas do padaurd O segundo ponto diz respeito aos locais
onde foram feitas os primeiros trabalhos de campo para coleta de material que iria compor o
acervo do Museu. Notse, na matéria, gua preferéncia pelas buscas se da entre as aldeias
que estdo no Xingu e aquelas que estdo as margens do Araguaia. Para quem pesquisa 0 pov
Karaja, evidente esta que os mesmos seriam constantemente acessados, devido as facilidade:
geograficas. Por fim, déaco a finalidade para a qual o Museu foi criado. Dentre as varias
finalidades trazidas na matéria, uma ganha especial destaque, qual seja, a que diz respeito a
documentacgédo da Antropologia.

Para a antropéloga e-elwetora do MA/UFG Nei Clara de Lima,

como outros museus etnograficos brasileiros, o Museu Antropolégico da UFG foi
fundado num contexto ideolégico em que se acreditava que 0s processos de
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industrializacdo e urbanizagdo em curso no pais viriam provocar mudancas de tal
monta que fariam desapaer os modos de vida de varios grupos populacionais
distanciados daqueles processos. Era, portanto, necessario e urgente resgatar e
registrar aquilo que os intelectuais de varias filiacdes imaginavam estar em vias de
extincdo, especialmente as express@dturais indigenas, como artefatos, mitos,
rituais, cantos e dancas. [...] Assim, a Antropologia dos tempos pioneiros do Museu
Antropolégico em suas relacBes com os povos indigenas, por forca das idéias
dominantes na época mas também contribuindo parasaia disseminacéo-
colaborou para a producdo de uma alteridade atribuida aos indigenas que, entre
outras coisas, considerawa localizados no passado da regido. Por sua vez, essa
altridade era util a constituicdo de uma nova identidade regional que comi 0s

novos arranjos da sociedade que se urbanizava. A modernizacdo chegava para
civilizar todos os quadrantes atrasados do pais, no nosso caso, especialmente pelos
caminhos que a Universidade abria ao projeto modernizante brasll@ina, 2012,

p.73e 74)

Interessante notar que nos primordios do Museu Antropoldgico esta a tbnica de
uma Antropologia de viés culturalista. A perspectiva de ter que coletar material etnografico
com Vvistas ao Asalvamentod de umanapdtaa?2 v el
pratica do colecionismo. Lima FilH@015) em seuartigo William Lipkind e as trilhas de uma
colecdo Karaja: memoria, atores e agén@a estudar acerca da trajetoria do antropdlogo
norteamericano William Lipkind no Brasil, bem como sobreocastituicio de uma colecéo
de objetos Karaja no Museu Nacional do Rio de Janeiro, fez a seguinte observacéo acerca da
relacdo entre a Antropologia praticada pild e a corrente culturalista da Antropologia no

que tange a constituicdo de acervos etnogréficos:

de maneira particular, me interessou refletir ainda sobre as conexdes algumas vezes
presentes entre as cole¢bes entesouradas nas reservas técnicas, whaessda
expositiva colada ainda nos principios boasianos do espetaculo e ancoradas por

principios redutor e monetéario do olhar ocidentané Filho, 2015, p.1)

Notas e qQqu e, para atender a uma demanda
aos diferente povos indigenas capitaneadas por instituicbes museais, tinham como principio a
coleta de diferentes artefatos com vistas a atender dois propoésitos imediatos: formacédo de
acervos e colecdes, em primeiro lugar, e exposi¢cdes que apresentassem esseaietaeital
ao grande publico. Dando sustentacdo a essa pratimaum no Museu do indio no Rio de
Janeiro, comum no MA/UFG e comum a tantos
patrimoni al o a sal vagudredta o diseursca sakwavista 8 et n
preservacionista dos povos em extingdo. E imbuido desse discurso, salvacionista, que se
estruturamas primeira expedicdes que o MA/UFG fez junto aos povos do Xingu e junto aos

povos do Araguaia.
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Corroborando com as informacdes veiculadagonoal O Popular (figura 4, a
professora Lena Castello Branco, em entrevista publicada na revista Série Documentos n.° 5,
do Museu Antropolégicd publicada em 2011, dentro das comemoracdes de 40 anos o MA

assim disse quando perguntada sobre os primeiossdaninstituicao:

O préprio Departamento [DAS] se reuniu e o grupo de professores resolveu fazer,
liderado pelo Dr. Acary, uma primeira pesquisa exploratéria junto as tribos
indigenas do Parque Nacional do Xingu dlda do BananalEntéo partiram! Haa

o professor Anténio Theodoro da Silva Neiva, que eu estava esquecendo de falar o
nome dele. O professor Neiva foi na equipe, o professor Vivaldo também, o
professor Padre José Pereira de Maria acho que foi em uma segunda etapa. Havia
também uma moca, direa de comunicagdo, ndo me lembro o nome dela, que foi
como uma espécie de repérter, acompanhando o grupo para fazer o relato da viagem.
Como realmente ela publicou uma série de reportagens no jornal Correio
Brasiliense, em Brasilia, sobre essa viagentefa comecou a tomar corpo e surgiu

o problema da aquisicdo de pecas. Entdo nessa primeira viagem foram feitos
contatos com grupos representativos da cultura indigena e selecionadas algumas
pecas. (2011, p. 9grifo mey

Aqui se da o inicio do Museu @manto uma instituicAo comprometida com as
causas indigenas. Num primeiro momento, esse compromisso se passa pela aquisicdo e
preservacdo da cultura material. Posteriormente, na medida em que o Museu se torna um
espaco de pesquisa multidisciplinar, essarometimento se expande e comeca entéo a ter
pesquisas com linguas indigenas, projetos voltados para a educacédo intercultural e pesquisas
sobre a cultura popular da vida no campo.

Uma vez acatada a proposta de criacdo de um museu antropolégico na UFG,
passouse a pensar em quem assumiria a direcao do 6rgdo. Foi entdo indicado o nome do
sertanista Acary de Passos Oliveirapara assumir tal cargo. O convite a Acary foi feito pela
professora Lena Castello Branco, entédo diretora do ICHL. Conforme relato daspraf ela
conheceu o professor Acary quando trabalhava no antigo IAPI (Instituto dos industriarios) e o
professor Acary era seu chefe. Desse contato a professora Lena pode perceber que Acary ja
tinha um histérico de vivéncia com os povos indigenas dsilBZantral e, a partir de uma
visita que fez a casa do professor, pode constatar o vasto material etnografico que este
possuia, vislumbrando assim a possiblidade de tal acervo particular vir a pertencer ao acervo
do Museu. Quando ela assumiu a direcadGiL tratou de convidar o professor Acary para
a funcéo de diretor do recémniado museu e ele de imediato aceitou o convite.

E praticamente impossivel dissociar a histéria de criacdo dbJMBAda pessoa
de Acary de Passos. Suaesdincia seja para a créa;;do Museu seja para a Antropologia no

estado de Goias é de grande importancia. Mas afinal, quem foi Acary de Passos?
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Em 1907 nascia no Rio de Janeiro (Capital Federal) Acary de Passos Oliveira. Era
dadoa luz aquele que seria uma referénuéaa o indigenismo e para a Antropologia no
centreoeste brasileiro. Foi jornalista, historiador, antropdlogo, indigenista, sertanista,
contador de histérias, tenente das forcas armadas do Brasil, pai dedicado, esposo amoroso,
profissional competente.

No ano de 1939 Acary sera convidado pelo presidente Getulio Vargas, através do
interventor Pedro Ludovicbeixeirg para coordenar a abertura de uma pista de pouso na llha
do Bananal(TO). Essa sera a porta de entrada para um caminho que sera trilhado pelos
préximos 50 anos. E a partir dessa experiéncia que o Cacique Acary (como o denominou o
escritor José Mendoca Teles em um texto) comeca sua jornada pela vida de
indigenista/sertanista. Foi a partir dessa experiéncia que ele teve a oportunidade e o privilégio
de visitar mais de 300 aldeias em suas andancas. No ano de 1943 é dado inicio a Expedicéo
RoncadoiXingu (ERX), que tinha como objetivo desbravar e colonizar a regido alvo da
chamada "Marcha para Oeste", programa do governo varguista que tinha como meta a
interiorizacdo do pais.

Acary é convidado pelo ministro Jodo Alberto Lins de Barros (ministro da
Coordenacéo de Mobilizacdo Econdmica) para fazer parte da Expedicéo e atuar como um dos
responsaveis pelos expedicionarios, trabalhando juntamente com relcBlaviano de
Mattos Vanique O professor Acary teve entre outras atribuicbes diante da E&pedi de
relatar em diarios o cotidiano da viagem. Como fruto destes relatos, foi publicado em 1977 o
livro RoncadofXingu: roteiro de ura expedicdo o conteudo de todo o livro trase das
narrativas de seu diario de campo.

De 1957 a 1965, Acary integrau Comissdo de construcdo de Brasilia e foi
designado para assessorar o Presidente da Fundacéo Brasil Central (FBC), sendo responsave
pela "Operacdo Bananal". Com toda a experiéncia adquirida e com toda a vivéncia que ja
tinha entre diferentes grupos igdhas, foi convidado para compor o nucleo de pesquisadores
gue fariam parte do nascente Museu Antropolégico. Como nao existia o cargo de pesquisador,
Acary de Passos é admitido na Universidade como Auxiliar de Educacdo, assim poderia
assumir suas respondatades como diretor do Museu.

Em setembro de 1969 MA/UFG é criado e no ano seguinte, no dia 05 de
setembro de 1970 é inaugurado. Acary de Passos Oliveira atuara com diretor e como
pesquisador da instituicdo até 1982, quando assume a professora ZdngelMelo Taveira.

Enquanto diretor do MAJFG, fez varias viagens a campo para fazer coleta de objetos que

19


http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Flaviano_de_Mattos_Vanique&action=edit&redlink=1
http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Flaviano_de_Mattos_Vanique&action=edit&redlink=1

seriam parte do acervo do Museu, inclusive uma quantidade considezgwetas que hoje
pertence a instituicafoi doada do acevo particular dodprio Acary. Apds se aposentar da
UFG passa a colaborar com a Univeasiel Catélica de Goias (hoje P @DIias), trabalhando
juntamente com seu amigo, o antropologo Jesco von Puttkamer no Intituto Goiane de Pré
Histdria e Antropologia (IGPA).

Durante todos ® anos de atividades com os povos indigenaBrdsil Central,
muitos destes com @ntribuicdo do professor Acarg Museu pode adquirir por meio de
compras, doacdes e coletas em caihpo acervo que hoje se aproxima dos 5.000 objetos,
considerando soemte o0 acervo etnografico, pois se somar o acervo arqueolOgico esse
quantitativo se aproxima das 200.000 pecas. Tal acervo é composto majoritariamente de pecas
dos povos que habitam B.I.X e do povo Karaja, sendo esta a etnia que tem a maior
representatidade em todo o acervo. Além dos povos xinguanos e dos Karagé) parte
dos objetos salvaguardados no MA/UFG artefatos confeccionados pelos Xavante, Kraho,
Xerente, Cinta Larga, Canela, Kayap6 e Yanomami, todos estes com uma quantidade bem
inferior aosdemais.

Por fim, mas ndo menos importante, coloco em destaque duas agbessao
recentes e que contribuiram ainda mais para a consolidacdo do Museu enquanto espaco de
ensino, pesquisa e extensdo. Em 2009, depois de muito labor por parte de psofessor
vinculados a Faculdade de Ciéncias Sociais (FCS), ingzoa primeira turma do Mestrado
em Antropologia Social da UFG. Em seu primeiro ano, o programa dgradisacao
funcionava nas dependéncias do Museu, tanto a secretaria como algumas aulas eram
asentadas em salas do MA/UFG. No mesmo ano é criado o curso de MuSeajogia

também terd em sua criacao o protagonismo do Museu.

12. Hist-ria de uma fHhafeta-«00 ou sujando o0s

O meu interesse pelos estudos da cultura material, em especial referente aos
objetos etnogréficos produzidos por sociedades indigenas, foi despertado ainda nos primeiros

anos de graduacdo, quando, em junho de 2004, ingressei como estagMAdURG para

° A proposta de criacdo do curso de bacharelado em Museologia partiu da interacdo entre a Faculdade de
Ciéncia Sociais e 0 Museu Antropoldgico da UFGina de garantir a convivéncia intelectual proficua entre
estudantes e professores de areas afins, como Ciéncias Sociais, Filosofia e Histéria e dos demais cursos e
atividades da UFG. As disciplinas de cunho t@re algumas praticas, sao oferecidas no Campus Samambaia e,

as de teor pratico sdo ministradas no Museu Antropolégico, de modo que seus acervos, laboratdrios, exposicdes
e demais areas de atuagcdo possam se constituir em laboratérios das discipliaas prati
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atuar no Laboratério de Conservacdo e Restauro, onde permaneci até janeiro de 2007,
desenvolvendo atividades de tratamento das pecas que comporiam a exposicdo de longa
d ur akawas e Houvoras™.

Sob a orientacdo da conservadora e restauradora do Musewidora Monica
Lima de Carvalho, eu e demais bolsistas aprendemos a identificar rpat@aa saber os
nomes dos objetos, suas procedéncias (sempre que era possivel, quando nao havia
dificuldades documentais), a documentar os objetos, lodakzéa "RTE/MA e por fim a
pensélos dentro das vitrines que iriam compor a exposicéo. E dessa rica experiéncia que tive
enquanto bolsista que vi um possivel campo de atuacao profissional e académiese Goma
esse dado o fato de eu desenvolver atividadesamgritabalhando um tempo com artesanato,
caracteristica que contribuiu para que eu fosse selecionado para trabalhar como bolsista e
um laboratoério de conservacdo@ manejo das pecas.

Embora ja tivesse tido contato tedrico com a Antropologia quandeicors
primeiro ano de graduacgdo, ndo sabia ao certo como se processava a pratica antropoldgica,
nem tinha nocdo de seus campos de atuacdo. Em 2008 tive minha primeira oportunidade de
conhecer uma aldeia indigena e que por coincidéncia tre¢ada uma alde Karaja. Na
ocasido eu ainda ndo tinha pretensdes académicas na Antropologia. J& era formado em
Histdria, ja tinha atuado no MBAIFG como estagiario, mas minha ida aos Xambiod, nucleo
Karaja situado no norte dbocantins na fronteira com o Estado do Pagadeu por outras
vias. Sem entrar em detalhes autobiograficos, durante um periodo da minha vida, que vai do
ano de 2004 até inicio de 2008, eu estive vinculado a uma organizacao religiosa e ali atuei
desenvolvendo atividades sociais em viagens de aurdg@b, dentro do Brasil e no Peru. Por
conta dessa situacéo (da qual hoje tenho certa resisténcia em falar sobre) corbaciquex
de uma das trés aldeias dos Xambioa. Por motivos que desconheco;@ssguexesteve em
Goiania e foi até a igreja queu frequentava na época. Ele também era protestante e

coordenava um nucleo religioso em sua aldeia.

1% finaugurada em dezembro de 20D&yras e Louvorefoi pensada para estimular a discussdo sobre a regi&o
CentroOeste, da perspectiva da construgdo simbdlica das identidades regionais: 0 conjunto de imagens,
sentimentos, simbolos e objetos significativos da construgdo dessa identidade. Dessa fornetpsosambj
compreendidos como portadores de sentidos, como signos desencadeadores de sentimentos, ideias,
conheci ment os, mem- rias qgue dizem sobre nossas i d
Antropoldgico, acessado em 03 de abril de 2015]. dlretvam efetivamente na concepcao dessa exposicao as
antropo6logas Custddia Selma Sena e Nei Clara de Lima, ambas professoras aposentadas da Faculdade de
Ciéncias Sociais. Tanto Selma Sena quanto Nei Clara, atuantes antrop6logas da UFG, além de conceberem a
exposicdo de longa duracdo do MA participaram de maneira efetiva na criacdo do ProgramgrdeéuBgao
em Antropologia Social da UFG. Nei Clara de Lima também foi diretora do MA entre os anos de 2006 e 2013.
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Em uma conversa que tivemos me foi feito o convite para que eu e um amigo
féssemos a sua aldeia para passarmos um final de semana e que contribussdgursad
forma com as atividades que ele desenvolvia neste nucleo religioso. O convite foi aceito e na
Ultima semana do més de janeiro passei trés dias na W@eia y . Degsha éxperiéncia ,
aliada ao historico datividades que desenvolvi no Musetslumbrei a ideia de trabalhar
com povos indigenas para além dos muros eclesiasticos e ali foi acessa uma luz para que eu
visse 0s povos indigenas sob outra perspe®@imadita luz!

No mesmo ano regressei BI&A/UFG i apds ser aprovado em concurso prthk
ser lotado como servidor do seu quadro permarien@ndo continuidade as atividades de
documentacdo e organizacdo de acervos etnogréficos e fotograficos, pesquisa, concepcgéo e
montagem de exposicdes. Assim, a medida que ampliava minha experiémalzatteo com
o acervo etnogréafico do MA/UFG, fui tendo contato com a cultura material de diferentes

povos indigenas da riég central do Brasil (figura)5

ares de objetos salvaguardados no MA/UFG

- v s o L

Figura 5: Exempl

LT llll'l;‘l;;'l

Foto: Ana Cristina SantordRTE/MA, 2016.

Em 2009, vi pela primeira vez as bonecas de madeira que comp&em o acervo do
museu. Em uma atividade de higienizacdo de armarios e pecas que fazia dRTtEGMA

me deparei com uma prateleira na qual estavandicionadas algumasva-awa (figura 6).
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A primeira vista fiquei surpreso com tamanha beleza e riqueza estética que aqueles objetos
possuiam. Minhas atividades no museu eram, a época, vinculadas a Coordenacdo de
Museologia; trabalhava no Laboratorio de Conservacédo e Restauro eacdalacervo da
RTE/MA, uma vez que a conservadora do museu estava ausente da instituicdo por nesse
periodo. Visando obter maiores informacdes para a documentacdo museoldgica destes
artefatos, percebi a auséncia de dados etnograficos (pormenorizados)ungerdacao
consultada. Em geral, os documentos consultados traziam a origem étnica (em alguns casos
especificando a aldeia), o nome do objetegtawa), a matérigprima, um desenho da peca, e

muito rammente uma descri¢digura 7).

Figura 6: Alguma®\wa-awapertencentes ao acervo do MA/UFG

Foto: Gustavo Araujo. Primeiras bonecas que visualizRTEMA, 2014

Ao observdas percebi que tinham sido talhadas em um Unico pedaco de madeira,
e em alguns casos assumia certa variacdo de forma, por exemplo, quando eram feitas
aproveitando forquilhas para dar o formato de pernas. A principio ndo via muita diferenca
ente elas, 0 que variava era a pintura e a definicho de género, que entre os Karaja tem
aspectos especificos, como o corte de cabelo e 0 uso de adornos. A partir de entdo fui buscar
informacgdes na documentacdo museoldgica e etnogréfica para saber masisaltefatos.

O fato € que encontrei poucas informagdes a esse respeito.
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